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Anton Kuznetsov

Insecticide



В нынешнем году исполняет-
ся ровно сто лет с начала одной 
из двух самых кровопролитных 
в истории войн — Первой ми-
ровой (1914—1918). В  России 
это общемировое потрясение 
до недавнего времени осве-
щалось как-то слабо — не в по-
следнюю очередь потому, что  
в то время в нашей стране слу-
чился еще один, может быть, 
еще более страшный коллапс 
— две революции, причем в те-
чение одного только 1917 года. 
Они радикально изменили ход 
не только национальной, но  
и мировой истории. Коренная 
смена общественного строя  
в России как-то затмила пред-
шествующие ей события, тем 
более что страна наша факти-

чески вышла из войны за год до 
ее реального окончания. 

Возможно, поэтому имеет 
смысл очень кратко объяснить, 
кто, когда и с кем воевал в этой 
затянувшейся на пять лет ми-
ровой бойне, каковой, по при-
знанию и свидетельству очень 
многих, стала Первая мировая 
во всемирном масштабе. 

Итак, та война началась на 
рубеже июля и августа 1914 
года в  результате многочис-
ленных взаимных ультимату-
мов стран Европы. Поводом 
к ним изначально послужило 
убийство наследника австро-
венгерского престола эрцгер-
цога Франца Фердинанда в Са-
раево 28 июня 1914 года.

Со стороны Антанты (так на-

зываемого «Сердечного согла-
сия») в ней принимали участие 
Российская империя, Фран-
ция, Британская империя, их 
союзниками выступали США, 
Бельгия, Сербия, Черногория, 
Италия, Румыния, Греция, 
Японская империя, Панама, 
Куба, Китай, Либерия, Китай, 
Бразилия, Уругвай и Армения. 
Со стороны Четверного союза 
военные действия вели Герма-
ния, Австро-Венгрия, Осман-
ская империя и Болгария. 

По современным данным, 
вооруженные силы Антанты 
имели перевес над военными 
силами Четверного союза. Раз-
вернулось два основных театра 
военных действий — в Запад-
ной Европе (Западный фронт) 

и в Восточной Европе (Восточ-
ный фронт). Бои шли также на 
Балканах, в Северной Италии, 
на Кавказе, на Ближнем Вос-
токе и в колониях европейских 
государств — в Африке и Китае. 
В 1914 году все участники были 
твердо намерены закончить 
войну в несколько месяцев 
путем решительного наступле-
ния, и никто не ожидал, что она 
примет затяжной характер. 

В историографии Первой ми-
ровой ее ход принято делить на 
пять кампаний (по числу лет,  
в течение которых велись воен-
ные действия). Однако можно 
выделить три основных этапа: 
первый — с 1914 по1916 год, 
второй — 1917-й, третий — 1918 
год.  На втором этапе в войну 
вступили США, а в Российской 
империи произошла револю-
ция, что привело к дисбалансу 
сил и фактическому выходу 
России из осмысленных воен-
ных действий.

Закончилась война в 1918 
году поражением Четверного 
союза, распадом Австро-Вен-

герской империи и довольно 
унизительным для Германии 
Версальским миром, заложив-
шим, по сути, основы для Вто-
рой мировой, начавшейся по 
прошествии немногим более 
20 лет.

Для европейцев война 1914—
1918 годов стала первой, в ко-
торой неожиданно для самих 
себя они стали истреблять 
своих ближайших соседей  
с особым рвением и в  массо-
вом масштабе. Именно тогда 
появились такие совершенные 
по тем временам средства мас-
сового убийства, как пулемет, 
танк, аэроплан и, не в послед-
нюю очередь, отравляющие 
газы. С помощью этих вар-
варских средств и способов 
умерщвления себе подобных 
воюющими сторонами были 
погублены миллионы челове-
ческих жизней. Цифры потерь 
шокируют: всего в военных 
действиях Первой мировой 
было убито около 10  миллио-
нов человек и еще примерно 
столько же погибло от болез-

ней и ран после ее окончания. 
Все это оказало громадное не-
гативное влияние на психику 
людей, стало определяющим  
в развитии культуры, фило-
софской и политической мысли 
в послевоенные годы, особен-
но в Европе. 

Людям ХХ и начала ХХI века 
в большой мере присущи раз-
нообразные фобии и опасе-
ния — открытого (агорафобия)  
и замкнутого (клаустрофобия) 
пространства, огня (пирофо-
бия), воздушных полетов (аэ-
рофобия). Иногда их пресле-
дуют страхи перед животным 
миром в целом (зоофобия) 
или перед отдельными видами 
и классами живых существ — 
змеями (офидиофобия), паука-
ми (арахнофобия), насекомы-
ми (инсектофобия). Последние 
вызывают страх не только от-
талкивающим внешним видом 
(особенно впечатляющим при 
большом увеличении изо-
бражения), но и своей много-
численностью и навязчивой 
агрессивностью. 

«Инсектицид» как особый 
взгляд на историю
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Проект «Инсектицид», при-
уроченный к столетию нача-
ла Первой мировой войны, 
включает двенадцать работ 
московского художника Ан-
тона  Кузнецова и цикл ассам-
бляжей в духе тренч-арта, на-
поминающих то артефакты, 
которые обнаруживаются на по-
лях былых сражений, то мили-
тарии — разного рода сувениры  
и памятные вещи, предметы 
коллекционирования, свя-
занные с памятью о войне 
1914—1918 годов. Образы насе-
комых — жуков, бабочек, стре-
коз, мух, их личинок и гусениц 
возникают в каждой работе  
и в каждом экспонате «Инсекти-
цида» не случайно. Они помога-
ют образно воссоздать чувство 
безотчетного страха, смешан-
ного с  брезгливостью, которое 
охватывало людей в те военные 
годы. Многим из них наступле-
ние многочисленных орд без-
жалостных супостатов в  чело-
вечьем обличье напоминало 
нашествие мерзких насеко- 
мых — вредителей и паразитов. 

Справиться с теми и с други-
ми, победить их можно только 
применяя мощные средства 
массового истребления. Эти 
способы всегда были вар-
варски жестокими. И в связи  
с бурным развитием средств 
массового уничтожения появи-
лись противоядия и способы 
защиты. Так в начале ХХ  века 
возник новый апокалиптиче-
ский образ — живое существо 
в  противогазе. Именно эти 
«маски смерти» надеты на го-
ловы людей и даже животных 
в картинах Антона Кузнецова. 

… Солдаты ищут и уносят  
с поля боя перевернутые туш-
ки мертвых клопов и жуков; 
солдаты в фуражках и скатках 
шинелей стоят в строю с  вин-
товками «во фрунт» под паря-
щими над ними, как военные 
аэропланы, стрекозами. А вот 
солдаты в сопровождении со-
бак в противогазах стоят около 
воронки, кишащей гусеница-
ми; другие преодолевают за-
граждения из колючей прово-
локи, по которой, как по нитям 

паутины, ползают крупные па-
уки. Солдаты в укрытии-щели 
прячутся от атакующих их пе-
стрых бабочек; а эти, в окопе, 
наблюдают атаку и гибель на-
возных (или майских?) жуков.  
В соседнем окопе фигуры сол-
дат в касках теряются среди 
груд мертвых и пустых, огром-
ных размеров хитиновых пан-
цирей; вот солдаты маршируют 
в парадном строю перед кон-
ными командирами, а между 
их сапог снуют какие-то жуки. 
В серии есть и «образы мир-
ной жизни» — сцены, происхо-
дящие во время войны в тылу. 
На одной из картин медсестры  
в противогазах склонились 
над операционным столом,  
а все стены операционной по-
крыты ночными бабочками  
и бражниками. В другой ра-
боте женщины в противогазах 
катают детские коляски по го-
родской улице, а под их ногами 
на мостовой — присевшие или 
погибшие? — все те же ночные 
бабочки. 

Все живописные работы соз-
даны с точным знанием анато- 

мии людей и животных и ясным 
пониманием формы (Антон 
Кузнецов окончил Суриков-
ский институт, затем совер-
шенствовался в Институте про-
блем современного искусства 
и в «Свободных мастерских» 
при ММСИ). Отметим его ори-
гинальный прием: практиче-
ски во всех вещах изображе-
ние несколько размыто, дано 
будто «не в фокусе». В цветном 
изображении либо каждый 
тон смещен по спектру, либо 
очертание фигуры имеет не-
сколько цветных контуров, как 
при съемке в 3D, если смотреть 
без специальных очков. Этими 
приемами художник, словно 
проникая в  физиологию на-
секомых, имитирует «нече-
ловеческий» тип их зрения  
и создает свою позицию отстра-
ненного видения, свой мета-
взгляд, что придает его произ-
ведениям особое звучание. 

Ассамбляжи, сопровождаю-
щие живописные работы Анто-
на Кузнецова, также полны во-
енных аллюзий и ассоциаций. 

Бабочки и стрекозы уподо-
блены военным германским 
аэропланам (на их крыльях 
характерные кельтские кре-
сты), осуществившим «по-
садку» то на погон солдат-
ской полевой формы, то на 
планшет с прикрепленным 
к нему орденом. Одинако-
вые жуки разнонаправлен-
но ползут по затвердевшей 
земляной корке, маршируют 
стройными рядами поверх 
аутентичной и обезличива-
ющей «Выписки из именного 
списка» военного подраз-
деления; на спине каждого 
насекомого — его номер. Эти 
объекты-реликвии выглядят 
мощным и существенным 
аккомпанементом к холстам 
живописца, который и тут 
всеми средствами играет на 
главную смысловую доми-
нанту «Инсектицида».

Этот проект и заворажива-
ет, и озадачивает с первого 
взгляда. У  «продвинутых» 
зрителей могут выстроиться 
впечатляющие ассоциатив-

ные ряды, восходящие к «Пти-
цам» Альфреда Хичкока или 
к  «Молчанию ягнят» Томаса 
Харриса/Джонатана Демми. 
Однако цель автора проекта 
отнюдь не сводилась к про-
буждению ностальгических 
воспоминаний о знаменитых 
триллерах прошлого. «Инсек-
тицид» при всей визуальной 
экстравагантности оказыва-
ется весьма эмоциональным  
и глубоко этическим ответом 
на вызовы сегодняшнего дня. 
Он не только демонстрирует 
нетривиальную точку зрения 
на события столетней давно-
сти, но и несет могучий гума-
нистический и пацифистский 
заряд, объявляя войну фено-
меном, в принципе не имею-
щим ничего общего с  приро-
дой человека.

Андрей Толстой
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Eastern Front) — as well as in 
the Balkans, Northern Italy, 
the Caucasus and in colonies 
of the European powers in 
Africa and in China. In 1914, 
all of the participants counted 
on concluding the war in just a 
few months through decisive 
attacks. Nobody expected the 
war to be a prolonged affair. 

In the historiography of the 
First World War it is the custom 
to divide its course into five 
campaigns (matching the 
number of years that the war 
lasted). It can, however, be 
divided into three main phases 
in the military campaigns: the 
first (1914—1916), the second 
(1917) and the third (1918). The 
key point here is that during the 
second stage, the USA entered 
the war and a revolution took 
place in the Russian Empire, 
leading to an imbalance of forces 
and its effective cessation of 
targeted military actions. 

The war ended in 1918, as we 
know, with the defeat of the 
Quadruple Alliance, the break-up 
of the Austro-Hungarian Empire 

and the peace treaty of Versailles 
that was so humiliating for 
Germany that, essentially, it laid 
the foundations for the Second 
World War which began just 21 
years after the conclusion of  
the First. 

For the Europeans, the War 
of 1914—1918 was the first 
where they unexpectedly began 
slaughtering each other with  
a special fervour and on a mass 
scale, in a development that 
was a surprise to the Europeans 
themselves, first and foremost. 
It was then that resources for 
mass murder, advanced for 
their day, appeared, such as 
the machinegun, the tank, the 
plane and, last but by no means 
least, poisonous gases. As  
a result usage of these resources 
for the extermination of one’s 
enemies, the opposing sides in 
1914—1918 took millions of lives. 
In total, about 10 million people 
were killed in military action in 
the First World War, with about 
the same number dying from 
resulting illnesses and wounds 
following its conclusion. All of 

this had a shocking impact on the 
psyche of people and became  
a milestone in the development 
culture, philosophy and political 
thinking, particularly in Europe. 

People of the 20th century, and 
indeed those of the early 21st 
century, are prone to a variety 
of phobias and fears, whether 
it be of open (agoraphobia) 
or enclosed (claustrophobia) 
spaces, fire (pyrophobia) flight 
(aerophobia), a general fear of 
the animal kingdom (zoophobia) 
or of specific species, such 
as snakes (ophidiophobia), 
spiders (arachnophobia), or 
entire classes of insects 
(insectophobia). The latter raise 
fears not so much through their 
repellent external appearances 
(which are particularly striking 
when magnified), as through 
their great numbers and their 
obtrusive aggression. 

The project “Insecticide”, 
which is timed to mark the 100th 
anniversary of the First World 
War, comprises twelve works by 
a Moscow artist Anton Kuznetsov 
and a cycle of assemblages in the 

The current year, 2014, will 
mark the 100th anniversary of 
the beginning of the first of two 
of the bloodiest wars in history 
— the First World War (1914—
1918). In Russia, until recently, 
this global convulsion received 
fairly poor coverage, not least 
because in this country, as the 
war was being waged, another, 
perhaps even more terrifying 
collapse took place — two entire 
revolutions, both of them coming 
in 1917, that radically changed 
not only Russian but indeed 
world history. Fundamental 
changes in the social order in 
Russia somehow overshadowed 
the preceding chain of events, 
all the more so as the country 
effectively left the war a year 

before its actual conclusion. 
For this reason, then, it would 

perhaps make sense to give a 
short explanation of who fought 
with whom during these five 
long years of global carnage — 
according to the reports and 
testimony of many, the First 
World War truly was carnage on a 
global scale. 

And so, the war began in late 
July — early August of 1914 
as the result of a multitude of 
reciprocal ultimatums made by 
the countries of Europe, initially 
triggered by the murder of the heir 
to the Austro-Hungarian throne 
Archduke Franz Ferdinand, in 
Sarajevo on June 28, 1914.

On the side of the Entente (the 
so-called “Entente Cordiale”), 

were the Russian Empire, France 
and the British Empire, along 
with their allies — the USA, 
Belgium, Serbia, Montenegro, 
Italy, Rumania, Greece, the 
Japanese Empire, Panama, Cuba, 
China, Liberia, Brazil, Uruguay 
and Armenia. 

On the side of the Quadruple 
Alliance, military actions were 
waged by Germany, the Austro-
Hungarian Empire, the Ottoman 
Empire and Bulgaria. 

According to modern research, 
the Entente armed forces held 
military superiority over those 
of the Quadruple Alliance. 
The war unfolded in two main 
theatres of military action — in 
Western Europe (the Western 
Front) and Eastern Europe (the 

“Insecticide” as a Particular 
Point of View on History
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Surikov Arts Institute, and then 
completed his education at the 
Institute of Contemporary Art 
and at the “Open Studios” of 
the Moscow Museum of Modern 
Art). Nevertheless, his original 
approach should be noted: 
in almost all of the works the 
imagery is either slightly blurred, 
as if “not in focus”, or, in the 
colour works, either each tone 
is offset in the colour spectrum 
or the outlining of any figure 
has several colour contours, 
as if filmed in 3D but viewed 
without the special glasses. 
With these techniques, the artist 
appears to have almost literally 
infiltrated the physiology of 
the insects, imitating the “non-
human” facets of their vision, 
and creating his own “alienated” 
position, a meta-point-of-view 
that provides his works with  
a distinct resonance. 

The assemblages accompanying 
Anton Kuznetsov’s painted works 
are also full of military allusions 
and associations. The butterflies 
and dragonflies akin to German 
military planes (their wings bear 

the characteristic Celtic crosses), 
are carrying out “landings” on 
the epaulettes of field uniforms 
or on a map case with a martial 
order attached to it. Identical 
beetles are crawling in different 
directions across the hardened, 
crusted earth, or marching in 
good order over authentic and 
depersonalising “Statements 
from the personnel list” of  
a military detachment, its number 
on the back of each insect. 
These object-relics appear to 
be a powerful and important 
accompaniment to the canvases 
of the painter who is operating 
with different resources, but 
nevertheless operating on the 
same main notional dominant of 
“Insecticide.”

This project, from the very first 
glance, bewitches and perplexes. 
“Progressive” viewers can 
construct impressive associative 
links, either running back to 
Alfred Hitchcock’s “The Birds” 
or Thomas Harris/John Demme’s 
“Silence of the Lambs.” The aim 
of the project’s author, however, 
can by no means be reduced to 

arousing nostalgic memories of 
famed thrillers of the past. 

The fact of the matter is that 
“Insecticide”, despite all its 
visual extravagance, provides  
a very emotional, though deeply 
ethical answer to the challenges 
of the present day. It not only 
demonstrates a by no means 
trivial point of view on the events 
of a hundred years ago, it also 
bears a powerful humanistic 
and pacifist charge, declaring 
war to be a phenomenon that, in 
essence, has nothing in common 
with human nature. 

Andrei Tolstoi

spirit of trench-art, to a certain 
extent recalling either artefacts 
that are found on the sites of 
past battlefields, or military 
objects  — various souvenirs 
and mementos — that can be 
collected and commemorate 
the war of 1914—1918. The 
images of the insects — beetles, 
butterflies, dragonflies, flies, 
their larvae and caterpillars — 
do not arise in each of the works 
and exhibits in “Insecticide” by 
chance. Graphically, they help to 
recreate a sense of uncontrolled, 
instinctive fear, mixed with the 
squeamishness of those who 
survived the war years. For many 
of them, after all, the attacks of 
a multitude of merciless foes in 
human form is psychologically 
akin to an invasion of pests and 
parasites — insects, indeed. 

Dealing with the two, and 
vanquishing them, is only 
possible through the use of 
differing albeit related methods 
for mass destruction. These 
methods were and continue 
to be fairly barbaric in nature, 
but that is why antidotes 

and means of defense were 
developed in response to the 
rapid development of means of 
mass destruction. Thus, at the 
beginning of the 20th century,  
a new apocalyptical image  
arose  —  a living creature in a gas 
 mask. It is these “masks of 
death”, as it were, that have 
been placed on the heads of all 
the people and even animals in 
Anton Kuznetsov’s paintings. 

… The soldiers search for and 
carry away from the field of 
battle the upturned carcasses of 
dead bugs or beetles. Soldiers 
in caps and greatcoats stand 
in formation with their rifles at 
the ready, beneath dragonflies 
hovering over them like military 
airplanes. Soldiers in the same 
uniforms, accompanied by dogs 
in gas masks, stand by a crater 
seething with caterpillars. 
Soldiers clamber over barbed 
wire obstructions on which, as if 
on a web, crawl spiders. Soldiers, 
taking cover, shelter from the 
attacks of motley butterflies. 
Other soldiers in the trench are 
observing an attack launched 

by dung or mayskiy beetles, and 
their destruction; in another 
trench, the figures of soldiers in 
helmets are lost amidst the piles 
of dead and empty chitin shells 
of vast sizes. Soldiers march 
in parade ground order before 
cavalry commanders, whilst on 
ground, between their boots, 
beetles dart about. The series 
also contains “pictures of civilian 
life”, which is to say scenes 
taking place during the war but in 
the rear. In one of these, several 
nurses in gas masks are carrying 
out an operation on an operating 
table, whilst the walls of the 
operating theatre are covered 
in nocturnal butterflies and 
hawkmoths. In another work, 
women in gas masks are pushing 
prams through a city street, 
and the same hawkmoths have 
alighted or died on the cobbles 
beneath their feet.

All of the painted works 
have been created with  
a precise knowledge of human  
and zoological anatomy and  
a clear understanding of form 
(the artist graduated from the 
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Поле боя. 2014. Холст, масло. 121 × 150 см 
Battlefield, 2014, oil on canvas, 121 × 150 cm 
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Яма. 2014. Холст, масло. 99 × 150 см 
Pit, 2014, oil on canvas, 99 × 150 cm 
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Строй. 2014. Холст, масло. 126 × 150 см 
LineXup, 2014, oil on canvas, 126 × 150 cm 
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Патруль. 2014. Холст, масло. 150 × 141 см 
Patrol, 2014, oil on canvas, 150 × 141 cm 
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Паутина. 2014. Холст, масло. 118 × 150 см 
Web, 2014, oil on canvas, 118 × 150 cm 
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Мамы. 2014. Холст, масло. 102 × 150 см 
Mothers, 2014, oil on canvas, 102 × 150 cm 
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Чрево. 2014. Холст, масло. 105 × 150 см 
Belly, 2014, oil on canvas, 105 × 150 cm 
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Операция. 2014. Холст, масло. 106 × 150 см 
Surgery, 2014, oil on canvas, 106 × 150 cm 
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Трофеи. 2014. Холст, масло. 95 × 150 см 
Booty, 2014, oil on canvas, 95 × 150 cm 
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Шеренга. 2014. Холст, масло. 90 × 150 см 
Rank, 2014, oil on canvas, 90 × 150 cm 
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Воздушный бой. 2014. Холст, масло. 78 × 150 см 
Air Fight, 2014, oil on canvas, 78 × 150 cm 

Тело. 2014. Холст, масло. 71 × 150 см 
Body, 2014, oil on canvas, 71 × 150 cm 

4140







Винтовки Мосина. 2014. Земля, клей, гипс. 130 × 11 × 40 см 
MosinXNagant, 2014, earth, glue, gypsum, 130 × 11 × 40 cm 

Каски М16. 2014. Земля, клей, гипс. 27 × 17 × 27 см 
Helmets M16, 2014, earth, glue, gypsum, 27 × 17 × 27 cm 
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Пистолет Маузер. 2014. Земля, клей, гипс. 16 × 28 × 2 см 
Mauser gun, 2014, earth, glue, gypsum, 16 × 28 × 2 cm 

Пистолет Парабеллум. 2014. Земля, клей, гипс. 15 × 25 × 2 см 
Parabellum gun, 2014, earth, glue, gypsum, 15 × 25 × 2 cm 



Без названия III. 2013. Бумага, смешанная техника. 25 × 30 см 
Untitled III, 2013, paper, mixed media, 25 × 30 cm 
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Без названия II. 2013. Бумага, смешанная техника. 30 × 25 см 
Untitled II, 2013, paper, mixed media, 30 × 25 cm 

Без названия I. 2013. Бумага, смешанная техника. 30 × 25 см 
Untitled I 2013, paper, mixed media, 30 × 25 cm 
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Без названия VI. 2013. Бумага, смешанная техника. 20,5 × 26,5 см 
Untitled VI, 2013, paper, mixed media, 20,5 × 26,5 cm 
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Без названия IV. 2013. Бумага, смешанная техника. 20,5 × 26,5 см 
Untitled IV, 2013, paper, mixed media, 20,5 × 26,5 cm 

Без названия V. 2013. Бумага, смешанная техника. 20,5 × 26,5 см 
Untitled V, 2013, paper, mixed media, 20,5 × 26,5 cm 
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Батальон 286. 2013. Бумага, смешанная техника. 42,5 × 32,5 см 
Battalion 286, 2013, paper, mixed media, 42,5 × 32,5 cm 
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